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Principiile reprezentirii simbolice in iconografia crestina

Title: The principles of symbolical representation in christian iconography

Abstract: In this study my aim is to identify the specific symbolism which characterize the ‘Byzantine icon,
showing: a) the main stages of the transition from hieratic symbolism to the naturalism; b) the dogmatic
support of cataphatic theology and c) the aesthetic doctrine of reverted perspective theorized by Pavel
Florensky as principle of representation and interpretation. In sacred art, the perspective representation is
not an intrinsic characteristic of things, but only a device of symbolic expressiveness. Instead of the
homogenous, rationally constructed and illusory space of the painting, the icon proposed a reverted
perspective which doesnot show in a realistic manner what exists and it does not stand for something else
and it does not imitate. It reconciles the difference between the material sign and the abstract
representation through the analogical participation.
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Una din prejudecatile istoricilor artei este aceea de a Incadra in perimetrul
artei sacre orice operd cu subiect religios. Dintr-o asemenea perspectiva, pot fi
socotite sacre si tavanul Capelei Sixtine si madonele lui Rafael, desi naturalismul si
chiar senzualitatea acestor capodopere renascentiste sunt un indiciu elocvent tocmai
al pardsirii canoanelor traditionale ale reprezentdrilor religioase. Desi redau scene
sau imagini evanghelice, creatii ca acestea Indreapta privirea celui care le contempla
spre lumea de aici, spre contururile, volumele si culorile formelor concrete, bine
individualizate ce ne sunt familiare din experienta curenta. Ele sunt auto-referentiale
si nu mai indeplinesc acea functie liturgica de mediere simbolicd pentru forme
universale si imagini arhetipale ce tin de registrul realitatii ultime, transcendente.
,Imaginea lui Rafael nu e decat omeneasci; ea e carnald si sentimentald. Subiectul
sacru nu e acolo decat un pretext pentru exprimarea propriilor sentimente si idei ale
pictorului. Tot ce ne transmite aceastd imagine despre Maica Domnului este cd ea era
o femeie, iar despre Copilul sfant, cd era un prunc care nu se distingea prin nimic de
toti ceilalti copii. Dimpotrivd, icoana ne transmite prin simbolismul sdu adecvat
invatatura bisericii despre Intruparea lui Dumnezeu si Maternitatea divina. Copilul
nu este un prunc ca ceilalti, postura sa maiestuoasd, nimbul, sulul din mana, gestul
binecuvantarii, felul in care vesmantul sdu e tratat, toate acestea ne dezvaluie
intelepciunea divind incarnati”".

Existd o legatura stransad intre atitudinea spirituald, mai mult sau mai putin
deschisd unor orizonturi ce depasesc sfera experientei senzoriale, si limbajul utilizat
in artd. Creatorul naturalist si imanentist va apela la limbajul formelor sensibile pe
care se va stradui sa le redea ca auto-suficiente, in toata diversitatea si policromia lor;
arta sacrd va recurge la reprezentari simbolice, care, in virtutea echivocului lor
intrinsec, al dublei referentialitdti, trimit privirea citre realitatea profundd a
formelor supra-sensibile: contemplatia mistica se substituie dialectic celei estetice, o
depdseste, dar nu o suprima, ci o preia in metabolismul sdu. Realitatea imediata a
expresiei concrete a unei opere ce apartine artei sacre nu este doar pretextul
instrumental pentru o functie extra-esteticd, ci, ca simbol, este indispensabild,
intrucat e unica modalitate de prezentificare a realitatilor de ordin transcendent,
investite cuvaloare sacrd in interiorul unei traditii spirituale.

Arta sacrd, Inainte de a se diferentia cultural, se diferentiaza in functie de
specificul traditiei spirituale cdreia i se asociazd. Un monoteism radical precum cel
iudaic sau cel musulman, accentuind distanta dintre om si Dumnezeu, va repudia
intransigent reprezentarile de orice fel, imaginile sacre indeosebi, pentru a preveni
riscul idolatriei. In sdnul unui monoteism moderat si mai putin pur, cum este cel
crestin, problema reprezentdrii divinului poate constitui obiect de controversa
teologica (disputa iconoclastd din sec. VIII din Bizant), dar cel mai probabil se va
rezolva in favoarea reprezentdrii (victoria iconodulilor: Theodor din Studion, loan
din Damasc, s.a.). Aceasta pentru ca distanta dintre om si Dumnezeu e jalonatd de

! Ouspensky, Leonid, Essai sur la theologie de I'lcone,, Ed. de 1'Exarchat patriarcal, Paris, 1960, p. 216, apud
Becancon Alain, Imaginea interzisd. Istoria intelectuald a Iconoclasmului de la Platon la Kandinsky, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1996.
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fintele intermediare angelice, tot atatea filtre simbolice ale prezentei divine. Ierarhiile
ceresti, acoperind abisul dintre om si Creatorul sdu, legitimeaza reprezentarea
simbolica si teologia pozitiva, catafatica. Pe de altd parte, dogma intruparii Verbului
divin ca fiinta umana autorizeaza reprezentarea iconografica a lui Dumnezeu. ,Cel ce
m-a vazut pe Mine, a vazut pe Tatdl”. Trinitatea persoanelor divine, ierarhia fiintelor
spirituale intermediare, Intruparea plaseaza doctrina crestind intr-o pozitie
indecidabila (monoteism/politeism?) pentru constiinta profand neexersata in
subtilitati teologice. Si in islamul siit persan, gdnditorii mistici au acordat o atentie
aparte angelologiei si lumilor intermediare, Indreptatind formularea de , paradox al
monoteismului”, aplicati de unii exegeti’.

Dionisie Pseudo-Areopagitul avertizeaza inca de la inceputul opusului
teologic ,Despre numele divine” cd atunci cand vorbim despre Dumnezeu se cuvine sd
o facem ,nu In cuvinte amagitoare (ispititoare) ale intelepciunii omenesti, ci prin
aratarea puterii cu care Duhul a miscat pe scriitorii sacri”. Exista intr-adevdr tentatia
mintii omenesti de a-si dovedi puterile rationalizdnd misterul suprafiresc al
divinitatii. Inclinatia mintii, a ratiunii ca ,lumina naturald” de a transgresa limitele
aplicabilitatii ei a fost identificatd de Kant ca explicatie a ,paralogismelor ratiunii
pure”. Ori de cate ori mintea incearcd si pitrunda realititi ce depisesc orizontul
experientei fenomenale (Dumnezeu, sufletul, lumea ca totalitate), se confrunta cu
antinomii ireductibile. Cu toate acestea, nu putine au fost incercarile de teologie
rationald. Sd nu uitam cd primele formuldri ale argumentului ontologic (Anselm din
Canterbury) au fost elaborate in mediul teologal.

Avertismentul lui Dionisie nu trebuie perceput numaidecat ca ,inspirat’,
sugerat de o prezenta supranaturald, ci mai degraba ca pe o reactie a bunului simt care
constata neadecvarea fundamentald dintre limbajul uman si realitatea la care
intentioneaza sa se aplice: abisul insondabil al Dumnezeirii. ,Deci sd nu indraznim
deloc a spune sau a concepe ceva despre Dumnezeirea cea mai presus de fiinta si
tainica, in afara de cele ce ni s-au aratat noud in chip divin prin Sfintele Scripturi”.
Textul revelat este invocat ca un mijloc eficace de a struni avantul necugetat al mintii
profane, imboldul ei greu reprimabil de a defini si conceptualiza. De asemenea, textul
sacru este propus ca reper hermeneutic: Sfanta Scripturd nu trebuie vazuta ca un
canon interpretativ, ci ca filtru care orienteaza si potenteaza intelegerea. Formularile
dogmatice nu sunt reglementari restrictive, constrangatoare pentru gandirea ce se
exercitd pe un taram ,impropriu”, ci repere semnificative menite sa preintimpine
rdtacirea, fantezia, divagatia.

Pentru Dionisie, teologia este cunoastere a lui Dumnezeu ce se reveleaza
gradual fiintelor in functie de puterea lor de intelegere; el sustine tacit cd exista o
ierarhie a fiintelor (chiar in sanul speciei umane) in functie de nivelul de receptivitate
religioasa. Intrucat considera realitatea divina mai presus de esenta (hyperousia),
sustine ca mintea omeneasca nu o poate cuprinde fard si recurgd la suportul
revelatiei, al textului sacru. Realitatea divind e ,,...singura in stare sd ne descopere si sd
ne faca stiut ceva despre sine”*. Desi ascunsd, insondabild, divinitatea comunica lumii
create o actiune binefacatoare, e iradianta, deci prezenta: ,,...ci dimpotriva, avandu-si
temeiul numai in sine insusi si fixandu-si acolo in chip constant raza sa cea supra-
esentiald, el se descopera cu bundtate prin ilumindri potrivite cu fiecare dintre
creaturi si, In chipul acesta atrage in sus mintile cele sfinte spre contemplarea,
comuniunea si aseminarea cu Sine..”’. Scriptura il infitiseazi pe Dumnezeu ca
unitate-diversitate (Monada - Treime), drept cauza a existentei, drept armonie, adicd
frumusete si incoruptibilitate, iubire, etc. Divinitatea e simpla, dar are multe atribute,
care se exprima prin simboluri. ,..numele divine se refera in chip simbolic...la
bineficitoarele emanatii ale Dumnezeirii”®. Divinitatea ,imbracd adevdrurile

? Corbin, Henry, Paradoxul monoteismului, Editura,,Biblioteca Apostrof”, Cluj, 1997.

° Kant, Immanuel, Critica ratiunii pure, Edituralri, Bucuresti, 1997, pp.299-441.

* Burckhardt, Titus, Principes et méthodes de l'artsacré, Dervy - Livres, Paris, 1976, p. 46.
*Ibidem,p.47.

*Ibidem, p.48.
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spirituale in termeni luati din lumea simturilor”. Revelarea atributelor Divinitatii prin
simboluri reprezintd o adaptare a mesajului divin la datele conditiei umane. Este
intalnirea dintre maxima ingaduintd a Absolutului si maxima deschidere
(receptivitate) a omului. ,Acum inca ne servim, pe cat ne este ingdduit, de
simboluri..”, insd ,cand vom fi incoruptibili’, ,..vom fi asemenea inteligentelor
supraceresti”’. [luminarea reprezinti unirea mintii naturale cu lumina supranaturala,
este o suspendare a facultitilor cognitive firesti. Dumnezeu, desi e dincolo de lume, e
omniprezent si poate, la limitd, sa fie numit cu numele tuturor existentelor create,
intrucat le contine pe toate (in mod potential, indistinct, ca arhetipuri ale mintii
divine). Raportul dintre lucru si arhetipul sdu este de natura providentiala; lucrul este
creat in conformitate cu un proiect arhetipal, cu modelul sdu etern. Granitele
manifestdrilor/devenirilor posibile ale lucrului sunt fixate providential de arhetipul
sau. Actul Creatiei nu este altceva decat aducerea lucrurilor de la potentd la
actualitate prin individuarea polimorfa a arhetipurilor. In urma individuatiei,
arhetipul poate fi regdsit In lucrurile create (o prezenta imperfectd, partiald,
deformata de circumstantele existentei spatio-temporale). Lucrurile, ca rezultate ale
actiunii providentiale, ca emanatii ale puterii divine, pot furniza nume ce se pot
atribui Dumnezeirii.

0 a doua sursd a numelor divine o reprezinta viziunile extatice, suprafiresti
ale initiatilor si profetilor. A treia sursa rezida in inclinatia constitutiva speciei umane
de a delimita, de a reprezenta si a da concretete Dumnezeului pe care il adord. Este un
invariant antropologic inrudit cu inclinatia mintii de a se aplica si realitdtilor care
depasesc sfera experientei. Asa se explicd diversitatea numelor divine, ca si
inadecvarea stridentd a unora dintre ele. Asa se explica antropomorfismul: pe de o
parte, denotd indrazneala mintii (care Incearcd sa cuprindad ceea ce nu poate fi
cuprins); pe de alta parte, arata limitele ei (tendinta de a reduce misterul la universul
familiar: un Dumnezeu bun e perceput in primul rand ca un Dumnezeu uman)
Diversitatea numelor divine indica pericolul ratdcirii, absenta unui criteriu selectiv
(Dumnezeu poate fi numit oricum). De aceea, Dionisie recomanda Biblia ca pe un
canon/criteriu al testarii valabilitatii acestor nume. Numele consemnate de Scrierile
Sacre beneficiazd de girul harului.

Dionisie distinge intre nume nediferentiate, care privesc Divinitatea ca Unu,
ca intreg si nume diferentiate, care se aplica doar ipostazierilor divine. Atributele
nediferentiate sunt ,supra-temeiuri tiinuite si incomunicabile”, in timp ce atributele
diferentiate sunt emanatii, manifestdri, exteriorizari. Taina Unitdtii in Treime este
redata printr-o metafora - intrepatrunderea luminii provenind din mai multe surse
intr-o incapere (sursele diferd, dar lumina produsa e nediferentiatd). Dogma Treimii
exprima misterul coexistentei identitdtii cu diferentierea. Identitatea de Fiintd a
Persoanelor divine nu se traduce ca mdzstmctze, Lcaci Persoanele divine isi pastreaza
fiecare in chip distinct propriile sale atribute de laudi”. Diferentierea Dumnezeirii ca
Tata, Fiu si Duh Sfant nu antreneaza sacrificarea identltatn de natura. Sf. Augustin
considera cd acela care, incercand sa gandeasca misterul Trinitatii, evoca mintal trei-
ul, nu a inteles nimic. Abisul divinitatii nu se poate dezvalui mintii umane finite decat
ca paradox logic, ca antinomie. Un Dumnezeu care poate fi inteles, nu este un
Dumnezeu, ci o realitate obisnuita. Omul mai are o sansd: ceea ce nu poate fi epuizat
prin efort discursiv si analizd rationald, poate fi exprimat simbolic. Cunoasterea
simbolicd rdimane demersul salutar prin care omul se poate apropia de Temeiul unic
transcendent, a carui intelegere depaseste puterile mintii.

Dionisie Pseudo-Areopagitul a valorificat magistral traditia neoplatonica si
revelatia crestind, statornicind canonul teologic speculativ pentru interpretarea
imaginilor sacre sia favorizat, astfel, victoriaiconodulilor asupraiconoclastilor in

” Ibidem, p. 49.
® Ibidem,p.58.
’Ibidem, p. 60.
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secolul VIII, d. Hr.

In cultura vizuald europeana, iconoclasmul s-a impus decisiv in primul rand
datorita reformei protestante, care, contestand traditia si ierarhia bisericeasca,
contesta implicit ierarhia cereascd, contestd simbolul ca mediere figurativi a
suprasensibilului.

Arta non-figurativdi moderna reprezintd o reluare a atitudinii iconoclaste,
dar in varianta laicd. Cu toate acestea, paradoxal, picturile unor Mondrian sau
Malevici sunt simultan iconoclaste si metafizice, un caz aparte in care absenta figurii
reperabile In orizontul experientei poate functiona ca un vector simbolic care sa
indice transcendentul.

Icoana, carealizare artisticd si obiect de cult, reda cel mai elocvent caracterul
simbolic al artei crestine. Arta icoanei presupune o metoda artistica riguroasa de
executie, de redare adecvatd a prototipului divin. Canonul derivd din imaginea
Jnefacutd de mand de om”(acheiropoietos). Traditia a consemnat ca moment al
producerii acestei imagini episodul in care lisus a daruit lui Abgar, regele Edessei
amprenta propriului chip imprimata pe o bucatd de stofd. Alt prototip este imaginea
Fecioarei atribuitd Sfantului Luca. Evident cd aceste atribuiri nu potfi probate istoric.
Ele au relevantd intr-o ordine sincronad, a restabilirii relatiei icoana - canon - prototip
metafizic, nu intr-o ordine cronologica.

Icoanele nu sunt decat un reflex sau un simbol al unui arhetip atemporal, al
adevaratei naturi a lui Hristos sau a mamei Sale. Arta sacrd se ataseaza unui
eveniment istoric crucial, coborarea Logosului divin pe pamant sub forma lui lisus si
unui adevar anistoric, teomorfismul arhetipal al omului, asa cum e afirmat de
doctrina revelata. In mdsura in care constiinta spirituald diminueaza, ea se ataseaza
de evenimentul istoric, mentalitatea religioasd este deturnatd de la viata
contemplativa la devotiune, o cale mai accesibild. ,Pozitia artei este aici riguros
paralela celei a credintei; cdci, credinta crestind se ataseaza practic unui eveniment
determinat, istoric, coborarea Verbului divin pe pimant sub forma lui lisus, cu toate
ca ea detine In mod esential si o dimensiune non-istoricd; oare nu este calitatea
decisivd a credintei asentimentul fata de Realitdtile eterne a cdror expresie este acest
eveniment? In mdsura in care constiinta spirituald scade iar fervoarea devotionala se
indreaptd mai degraba catre istoricitatea decat cdtre calitatea spiritualda a
evenimentului miraculos, sensibilitatea religioasa este deturnata de la ,arhetipurile”
eterne si se ataseaza contingentelor istorice care vor fi concepute de acum Inainte
intr-o maniera naturalistd, adicd in maniera cea mai accesibild sentimentalitatii
colective™”.

E vorba de democratizarea experientei sacrului. Nnaturalismul realizarilor
artei cu subiect religios derivd din reorientarea sensibilitdtii religioase de la
semnificatia metafizici si atemporala a Intrupdrii la evenimentul concret si
contingent al nasterii lui [isus. Evenimentul nu mai prezentifica arhetipul intalnirii
dintre Cer si Pamant, nu mai e o teofanie care intersecteazd, centreaza si, astfel,
orienteazd axa timpului, ci unul din momentele acestei axe. In atitudinea estetica
naturalistd ca si in pietatea devotului transpare preferinta pentru umanitatea lui
lisus; arhetipul se retrage, iar istoria preia evenimentul in succesiunea nediferentiata
a momentelor ei. In artd, aceasta schimbare de atitudine se manifestd prin
substituirea formelor naturaliste celor simbolice.

Una din conditiile de bazid ale naturalismului este redarea caracterului
obiectual al imaginilor reprezentate, a conturului, a faptului cd ocupd un loc
determinat in spatiu. Mijloacele tehnice cele mai adecvate realizarii acestui tel sunt
adoptarea unei perspective exterioare obiectului reprezentat si investirea ei cu rolul
derepervizual pentruincadrareaimaginiisi,de asemenea, reprezentarea unei surse

Burckhardt, Titus, Principes et méthodes de I'artsacré, Dervy - Livres, Paris, 1976, pp. 96-97.
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de lumina exterioare, care sd sublinieze volumetria si relieful detaliilor particulare.
Succint, aceasta este tehnica, dar siideologia esteticd a naturalismului, imbratisata cu
entuziasm de artistii Renasterii.

Perspectivismul naturalist alege ca referential punctul in care se situeaza
privitorul, planul imediat. In consecinta liniile perspectivale vor converge citre un
punct al fundalului, rdimanand ca ansamblul compozitional si-si desfisoare
corporalitatea In perimetrul campului astfel creat. Sursa exterioard de lumind are
menirea de a accentua opacitatea si deci consistenta naturalj, fizicd a fapturilor sau a
lucrurilor reprezentate. Naturalismul renascentist a reprezentat descoperirea
euforicd arealitatiiimediate, abogdtiei ei de forme, culori, de calitdti sensibile.

In arta religioasd, Giotto marcheaza trecerea de la maniera spirituald
hieraticd de reprezentare, specifica picturii bizantine, la maniera naturalista. Pentru
iconografia bizanting, importanta este nu corporalitatea si individualitatea figurilor
reprezentate, nici valoarea intrinsecd a calitdtilor sensibile. Pentru zugravul sacruau
relevantd doar figurile si evenimentele reconsiderate in divinis, arhetipurile acestora
asa cumsuntrevelate si comunicate de traditia sacrd. De aceea, icoanele par executate
cu o anumitd stangacie. Pavel Florensky a numit inspirat diformitatea acestor
reprezentiri perspectivd inversd'. Intr-adevir, in numeroase dintre imaginile
iconarilor crestinismului rasdritean nu sunt respectate proportiile si nici rigorile
reprezentdrii perspectivale firesti. Peretii laterali ai cladirilor sunt uneori simultan
vizibilj, fetele sfintilor sunt aplatizate abnorm. In general, fundalul este l3tit si pare sa
invadeze prim planul.

Toate acestea au insd o justificare doctrinara si spirituald. Fundalul care
copleseste primul plan este expresia plasticdA a transcendentei prezente, a
transcendentului care coboari”* in care Lucian Blaga a vazut una din determinarile
stilistice ale crestinismului ortodox.

De asemenea, absenta unei surse de lumind exterioare, care sa evidentieze
relieful reprezentdrilor prin crearea de umbre si clar-obscur este compensatad de
sugerarea unei lumini interioare, inerente figurilor reprezentate, care apar astfel ca si
transfigurate, necorporale,imponderabile.

In traditia bizanting, arta e dominata de viziunea contemplativa; exista o
tendinta de simplificare formala a imaginilor, de stilizare, de reducere la trasaturi
esentiale, Intrucat vederea interioara este orientatd catre arhetipul celest al
reprezentdrii. Icoana, ca prezentificare a arhetipului, nu-si pierde plenitudinea.
Naturalismul se exprimd ca tendinta de inovatie stilisticd. Trasaturile canonice sunt
inlocuite cu trdsaturi subiective, omenesti. Icoana e umanizatd si isi pierde
integritatea. Treptat se insinueazd arbitrariul, libertatea de creatie, originalitatea.
Integritatea artei sacre nu poate fi prezervata fara rigoare formala si fara constiinta
doctrinald a artistilor. E interesant de constatat ca disputa iconoclasta s-a desfasurat
in perioada expansiunii amenintdtoare a [slamului. Se stie ca [slamul e intransingent
fatd de imagini, In general. lar Decalogul sustine viziuneaiconoclastd, implicit pe ceaa
musulmanilor.

Icoana are o sustinere dogmaticd: incarnarea Verbului. Hristos nu este
reprezentabil in natura sa transcendentd, ci datoritd naturii omenesti, pe careoare de
la mama Sa. Forma umana a lui Hristos este in mod misterios unitd cu Esenta Sa
divind.. Imaginea poate fi veneratd. Aici, existd implicit o doctrind a simbolului care
poate fi extinsd la intregul artei sacre. Legdtura Logos-imagine legitimeaza o cateheza
vizuald si o teologie a frumusetii transcendente®. Penrtru artaicoanei, imaginea sacra
aluiHristos nueste decitultima proiectie a descinderii Logosului pe pAmant.

Principiul simbolismului fusese deja demonstrat de Dionisie Pseudo-
Areopagitul: ,,...descoperindu-ne aceste lucruriin viata de acum, potrivit puterilor

“Florensky, Pavel, Perspectiva inversd si alte scrieri, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pp. 25-97.
z Blaga, Lucian, Trilogia culturii, Editura pentru Literaturd Universald, Bucuresti, 1969, pp. 155-162.
“Evdokimov, Paul, Arta [coanei. O teologie a frumusetii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1993.
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noastre, prin mijlocirea puterilor noastre, prin mijlocirea valurilor sfinte ale acelei
bunatdti care - In Scripturi si in traditiile hieratice — imbraca adevarurile spirituale in
termeni luati din lumea simturilor, si adevaruri mai presus de fiinta in termeni luati
din lumea existentei; Invesmantand in chipuri si in forme cele ce sunt fara chip si fara
forma;iar printr-o varietate de simboluri diferite, infatisand atributele multiple ale
simplitatii celei fira form3 si supranaturale.'”.

Prin icoana, ca imagine cu semnificatie metafizica, sunt mobilizate cele doua
functii fundamentale ale simbolismului traditional: o inteligibilitate specifica si
caracterul operativ, constatabil ca eficacitate sacramentala si liturgica a acestor
reprezentari. ,...icoana bizantind - a carei sursd e atribuita in mod traditional
Sfantului Luca si ingerilor - se afld infinit mai aproape de ,,adevarul” Mariei decat
imaginea naturalistd care, prin Insdsi forta lucrurilor, nu este niciodatd decat
portretul unei alte femei; pentru ca din doua lucruri numai unul poate fi valabil: sau se
prezinta o imagine a Fecioarei absolut asemanatoare din punct de vedere fizic, ceea ce
inseamna cd pictorul a vazut-o pe Fecioard, conditie evident imposibil de
implinit...sau se prezinta un simbol absolut adecvat al Fecioarei si atunci problema
asemanarii fizice, fara a fi cu totul exclusa in fapt, nu se mai pune deloc”... ,Solutia a
doua - singura care are sens - e realizata de icoane: ceea ce ele nu exprima prin
asemadnare fizica, exprima prin limbajul abstract, dar imediat al simbolismului, limbaj
alcdtuit simultan din precizie si imponderabile; odata cu o forta beatifica inerenta,
datorata caracterului ei sacramental, icoana transmite astfel si sfintenia Fecioarei,
adicarealitatea eiinterioarad si, astfel, realitatea universald pentru care Fecioara e una
din expresii. Ficand cu putinta asimtirea unei stari contemplative si a unei realitati
metafizice, icoana devine un suport pentru intelectie, In vreme ce imaginea
naturalista nu transmite...decat faptul ci Maria era o femeie”".

Daniel COJANU
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